Afloat - zum Werk von Eunjeong Kim
(Origianl German text)

Glatte, bunte, wolkenartige abstrakte Gebilde, die zu schweben scheinen, groR
herangezoomte Pinselstriche in Bonbonfarben, weiche, runde, ovale und langgezogene Formen,
oder spitze, an Aste von Nadelbdumen erinnernde Objekte versammeln sich auf Eunjeong Kims oft
groRformatigen Gemalden und verleiten sofort zum ldngeren Hinschauen. Uberraschend wird es,
wenn die Kiinstlerin den erweiterten Zugang zu ihrer Kunst zeigt. Lange Zeit galt fir die Malerei das
Diktum, dass sie zweidimensional sei - auch wenn die unterschiedlichsten Experimente mit
Perspektiven oder dem Aufheben von Perspektiven gemacht wurden, so war es doch immer der
zweidimensionale Bildtrager, der die Malerei definierte.

Genau dies versucht die Kiinstlerin Eunjeong Kim mit ihrer Kunst zu Giberwinden. lhre Vision
ist es, dass sich der Betrachter in der Mitte eines Gemaldes befinden kann, die einzelnen
Farbschichten wie im Raum erleben kann.

In ihren Werken untersucht sie die Schnittstelle, an der sich die Materialitat der Malerei und
die Immaterialitat des Digitalen, Realitdt und Virtualitdt sowie Flache und Raumlichkeit begegnen.
Durch den Prozess gegenseitiger Transformation und Erweiterung zwischen der traditionellen
Bildsprache der Malerei und digitalen Technologien experimentiert sie damit, welche sinnlichen
Moglichkeiten und neuen Rollen die Malerei im digitalen Zeitalter einnehmen kann. Kim erschafft
eine Verbindung zwischen analoger Malerei und 3D Animationen, AR (augmented reality) und VR
(virtual reality). In ihren jlingsten Arbeiten experimentiert sie damit, physikalisch unmégliche Raume
und malerische Elemente digital dreidimensional zu konstruieren, insbesondere in immersiven VR
Raumen, die anschlieBend in die Flache der Malerei zuriickgefiihrt werden, um diese auch in der
analogen Welt aus der Zweidimensionalitat herauszuholen. Man kann sagen, die Malerei spielt eine
tragende Rolle in Eunjeong Kims Kunst - erganzt von schwebender Digitalitat.

Viele Kiinstler*innen versuchen, Stimmungen und Atmosphéaren mit ihren Werken zu
erzeugen, in die der Betrachter eintauchen kann, hineingezogen wird - vor allem durch Malerei in
mehreren Schichten, die sich erst nach und nach erschliefen. Eunjeong Kim geht diesen Weg
konsequent weiter, indem sie die Betrachter in die Mitte ihrer abstrakten Werke eintreten lassen
mochte.

Dabei stehen fiir Eunjeong Kim nicht die Bildmotive im Mittelpunkt, sondern die malerischen
Techniken. lhre Bildmotive erzeugt sie durch digitale Collagen von Alltagsmotiven, st die
Bildinhalte durch Uberlappungen und digitale zeichnerische Techniken auf, bis nur noch Formen
sichtbar sind, die keine subjektbezogene Bedeutung mehr haben. So entsteht eine freie, nicht
konventionell gebundene visuelle Sprache. Kims digitale Arbeiten dienen als Vorlage fiir ihre Malerei
auf Leinwand, wobei sie unterschiedliche Haptiken in einem Bild vereint: Glatte Airbrush-Technik
kombiniert sie mit Acryl- und Olmalerei mit sichtbarem Pinselduktus.

Die glatten Texturen und Farblbergange digitaler Oberflachen werden malerisch
nachvollzogen, wahrend zugleich mit dicken, pastosen Farbauftragen eine Materialitdt erzeugt wird,
die im Digitalen nicht realisierbar ist. In diesem Spannungsfeld entfaltet sich eine wechselseitige
Interaktion zwischen der Materialitat der Malerei und der Sinnlichkeit digitaler Medien.



Doch von vorne: Eunjeong Kims Werke leben von einer faszinierenden Verbindung von
analoger Malerei und digitaler Kunst. Die Kiinstlerin vereint klassisches, technisch perfektes
malerisches Kbnnen mit einer virtuellen Phantasiewelt, die sie am Computer mit 3D Programmen
erzeugt. Sie erweitert ihre oft groRformatigen, farbstarken, abstrakten Gemalde in virtuelle,
dreidimensionale Welten, lasst ihre gemalten Bildobjekte schweben und erzeugt Raume, die in der
Realitat nicht existieren kdnnten.

Tritt man als Betrachter®in iber AR (augmented reality) mit einem Tablet oder Handy in
diese Rdume ein, 16sen sich Formen aus den Bildern heraus, schweben frei im Raum und um die
Betrachter*in herum. Noch intensiver wird die Erfahrung in einer 360° Animation, die man mit einer
VR-Brille als virtual reality erleben kann. Dadurch befindet man sich direkt inmitten des Geschehens,
die Farbschichten kdnnen im Raum erlebt werden und die malerischen Elemente werden erganzt
von Musik, die Kim selbst fiir ihre Arbeiten komponiert. Es ist eine schéne Erfahrung, an der die
Kinstlerin ihre Rezipient*innen teilhaben lasst, denn ihre Welten sind positiv, beruhigend,
traumhaft, anregend, aufregend und faszinierend zugleich.

Die Vorlagen fiir ihre Gemalde findet Kim nicht nur in der Natur oder ihrem analogen
Umfeld, wie viele Kiinstler*innen vor ihr, sondern auch in der Welt des Internets mit ihrer schier
unendlichen Bilderflut. Die Bilder aus dem Internet vergroRert, Gberlagert und vermischt sie dann,
bis nur noch abstrakte Formen Ubrig bleiben. Diese ladsst sie aus den Bildraumen heraus schweben -
oder, wie in einer Unterwasserwelt, frei im Raum schwimmen. “Afloat”, schwimmend oder im
Wasser schwebend, diesen Begriff wahlte Eunjeong Kim fiir die Ausstellung und diesen Katalog.

Wahrend ihrer Zeit in Schwalenberg hat Eunjeong Kim neben der Malerei eine
grolRformatige Installation mit Luftballons entwickelt. Die Ballons sehen aus wie riesige,
dreidimensionale Pinselstriche, die im Raum zu schweben scheinen.

Diese Installation aus zwei meterhohen Luftballons setzt den Begriff “afloat” im Raum um.
Von schwebenden Objekten umgeben zu sein ist in der virtual reality, aber auch unter Wasser
moglich, aber auf der Erde an der Luft normalerweise nicht - genau dieses Erlebnis mochte Eunjeong
Kim kreieren. Dazu holt sie die virtuellen Bildrdume in die analoge Welt zurlick, und fihrt ihre
Malereien auch in der analogen Welt aus der Zweidimensionalitdt heraus, so dass sich die
Betrachter*in wirklich in der Mitte des Bildraumes befindet, umgeben von schwebenden
Farbschichten, genau wie es der Kiinstlerin in ihren Visionen vorschwebte.

In ihren jiingsten Gemélden arbeitet Kim nicht mehr nur mit glatter Farbe - Acryl, Ol und
Airbrush, sondern erganzt die Farbe durch selbsthartende Modellierpaste, die sie auf die Leinwande
auftrdgt und bemalt, so dass einzelne Bildelemente sich reliefartig aus der Bildflache erheben und
der bis dahin glatten Farbe auf dem Bildtrdger eine haptische Ebene verleihen. Die Basis bilden
flache, glatte Elemente mit Airbrush, dariiber legt sie Malerei mit sichtbarem Pinselduktus und
dariber kommen modellierte, reliefartige und anschlieRend bemalte Partien.

In Schwalenberg entstanden zunachst eine Reihe kleinformatiger Leinwdande mit solchen
reliefartigen Aufbauten, und schlieBlich arbeitete Kim auch auf ihren groRformatigen Leinwénden
mit der Modellierpaste. So ragen die Schichten der Malerei, auf deren Sichtbarmachung es Kim in
allen ihren Arbeiten ankommt, nun auch plastisch in den Raum.



Somit schlieRt sich wieder ein Kreis:

Bevor Eunjeong Kim mit digitalen Erweiterungen begann, arbeitete sie fiir eine kurze Zeit mit
Skulpturen, da sie die raumliche Malerei sichtbar machen und die einzelnen flachen Schichten der
Malerei in einem dreidimensionalen Raum zeigen wollte. Kim strebte eine Darstellung an, die nicht
mehr flach wirkt, sondern raumlich, und so experimentierte sie mit skulpturalen Installationen. Die
Ergebnisse waren jedoch nur ein Teilschritt auf dem Weg ihrer Vision, denn Skulpturen sind statisch
und man sieht die Gravitéat; einen vollkommen schwebenden Effekt kann man nicht erreichen.

Im Jahr 2020 begann Kim mit der 3D Animation; und was zunachst in der Corona-Pandemie
als Ersatz fur die Arbeit im Atelier gedacht war, stellte sich schnell als ein neues Medium heraus, das
Kim die von ihr angestrebten Eigenschaften bot, namlich, die Grenzen der Realitdt zu erweitern und
zu Uberschreiten. Eine vierte Ebene 6ffnete sich flr Eunjeong Kims Kunst: die Interaktion mit den
Bildelementen. lhre Vision, sich in der Mitte der raumlichen Malerei zu befinden und die einzelnen
malerischen Schichten zu sehen, erfillte sich zumindest im virtuellen Raum.

2022 begann Kim mit VR (virtual reality) und AR (augmented reality) zu arbeiten; fir die
Kinstlerin ein logischer Schritt zu einer Erweiterung in den virtuellen Bildraum mit all seinen
Moglichkeiten. Mit 360° Animationen kann die Betrachter*in mit einer VR-Brille komplett in den
Bildraum eintauchen. In der AR Technik hingegen wird der analoge Raum nicht ausgeblendet,
sondern Teil des Erlebens: man betrachtet ein analoges Gemalde und geht tGber einen QR-Code mit
dem Handy oder Tablet in die digitale Erweiterung. Nachdem Eunjeong Kim ihre ersten Experimente
mit AR machte, wurde ihr schnell klar, dass sie mit AR ein ganz neues Erlebnis moglich machen kann,
da man gleichzeitig die analoge Malerei sowie die mit AR-Technik schwebenden Elemente sehen
kann. Anders als mit der VR Brille tauchen die Betrachter*innen nur teilweise in den virtuellen
Bildraum ein - ein Bezug zur realen Welt bleibt sichtbar und gemeinsames Erleben der Kunst ist
moglich; die sinnliche Erfahrung steht im Mittelpunkt.

In der virtual reality hingegen befindet man sich in der Mitte des Geschehens, kollidiert mit
den Objekten oder kann mit ihnen interagieren. Diese spannende immersive Erfahrung wollte
Eunjeong Kim in die Malerei zurtickfiihren. lhr erstes Experiment in diese Richtung war eine
malerische Installation, die einen betretbaren Raum aus 3 Seiten bildete, so dass man im Zentrum
von der Malerei umhiillt ist.

Nach dieser Malerei begann sie, die Elemente zu vergréRern: als ob man an die Objekte
heranzoomt, auf sehr groRen Leinwanden. Der Betrachter “schrumpft” praktisch in dem Malle, in
dem die Objekte vergrofRert werden. Dabei geht es Eunjeong Kim immer um die Erfahrung des
abstrakten Raumes und der immersiven Erfahrung, um die Interaktion der unterschiedlichen
Techniken, die zwar gegensatzlich wirken, aber doch in Beziehung miteinander treten.

Wahrend des Stipendiums konzentrierte sich Kim gezielt auf groRformatige Malerei, um zu
erforschen, wie sich die Immersivitat virtueller Raume auf die physische Erfahrung von analogen
Bildern Ubertragen lasst. Wahrend man in der analogen Malerei die Schichten der Malerei und auch
die damit erzeugten unterschiedlichen Stimmungen gleichzeitig wahrnimmt, kommt in digitalen
Arbeiten fiir die Betrachter*in der Faktor der Zeit hinzu, alles wird beweglich, man sieht die
einzelnen Bildelemente nacheinander, so kdnnen auch die Empfindungen der Betrachter*in
wechseln. In einer Arbeit kdnnen gleichzeitig verschiedene Stimmungen existieren. Der Bildraum



kann ruhig, spannend, serids, erlebnisreich sein, verschiedene Geflihle und Geschichten kénnen
wechselseitig entstehen.

In den digitalen Arbeiten entfalten sich malerische Elemente wie Pinselstriche oder
abstrakte Formen auf rdumliche und lebendige Weise, so wie die Kiinstlerin es sich beim Malen
vorstellt. Dadurch werden die Grenzen der zweidimensionalen und statischen Malerei Giberwunden.
So wird ein erweitertes Malereikonzept entwickelt, das Zeitlichkeit und Raumlichkeit einbezieht.

Eunjeong Kim strebt eine immersive Erfahrung an, die den Faktor Raum und Zeit
Uberwindet. Das gelingt in der Malerei in Bezug auf den Faktor Zeit, denn man kann alles gleichzeitig
wahrnehmen. Bei der digitalen Technik gelingt es in Bezug auf den Faktor Raum - man ist in der
Mitte, kann mit den Bildelementen interagieren.

An einer Sichtbarmachung der immersiven Erfahrung von allem gleichzeitig forscht die
Kiinstlerin noch.

Mavyari Granados

Afloat — On the Work of Eunjeong Kim
(English translation assisted by ChatGPT)

Smooth, colorful, cloud like abstract forms that appear to float, highly zoomed brushstrokes
in candy like colors, soft, rounded, oval and elongated shapes, as well as pointed objects reminiscent
of conifer branches gather on Eunjeong Kim’s often large scale paintings and immediately invite
prolonged contemplation. The moment of surprise comes when the artist reveals her expanded
approach to painting. For a long time, painting was defined by the dictum of two dimensionality.
Even though countless experiments with perspective or the dissolution of perspective have taken
place, the two dimensional picture plane always remained the defining feature of painting.

It is precisely this limitation that Eunjeong Kim seeks to overcome with her work. Her vision
is to allow the viewer to be positioned at the center of a painting, to experience individual layers of
color spatially, as if moving within them.

In her work, Kim explores the interface where the materiality of painting meets the
immateriality of the digital, where reality and virtuality as well as surface and space converge.
Through reciprocal processes of transformation and expansion between the traditional visual
language of painting and digital technologies, she experiments with the sensory possibilities and new
roles that painting can assume in the digital age. Kim creates connections between analog painting
and 3D animation, AR (augmented reality) and VR (virtual reality). In her most recent works, she
digitally constructs physically impossible spaces and painterly elements in three dimensions,
especially within immersive VR environments, which are subsequently translated back into the flat
surface of painting. In this way, she seeks to liberate painting from two dimensionality even in the
analog world. One could say that painting plays a central role in Eunjeong Kim’s practice,
complemented by floating digitality.

Many artists aim to create moods and atmospheres that viewers can immerse themselves in
and be drawn into, particularly through multilayered painting that reveals itself gradually. Eunjeong



Kim consistently takes this approach further by aspiring to let viewers enter the center of her
abstract works.

For Kim, the focus is not on motifs but on painterly techniques. She generates her imagery
through digital collages of everyday motifs, dissolving pictorial content through overlaps and digital
drawing techniques until only forms remain that no longer carry subject related meaning. This
results in a free visual language that is not bound by conventional references. Her digital works serve
as templates for her paintings on canvas, where she combines different haptic qualities within a
single image. Smooth airbrush techniques coexist with acrylic and oil painting featuring visible
brushstrokes.

The smooth textures and color gradients of digital surfaces are translated into painterly
form, while thick, pastose layers of paint simultaneously create a materiality that cannot exist in the
digital realm. Within this field of tension, a reciprocal interaction unfolds between the materiality of
painting and the sensuality of digital media.

To begin at the beginning: Eunjeong Kim’s works thrive on a fascinating interplay between
analog painting and digital art. She combines classical, technically refined painterly skill with a virtual
world of imagination that she creates using 3D software. She expands her often large scale, vividly
colored abstract paintings into virtual three dimensional worlds, allowing painted objects to float
and generating spaces that could not exist in reality.

When viewers enter these spaces through AR using a tablet or smartphone, forms detach
from the paintings, float freely in space and surround the viewer. The experience becomes even
more intense in a 360 degree animation experienced through a VR headset. Here, one finds oneself
directly at the center of the action, able to experience layers of color spatially. The painterly
elements are accompanied by music that Kim herself composes for her works. It is a generous
experience that the artist shares with her audience. Her worlds are simultaneously calming and
stimulating, dreamlike and exciting, soothing and fascinating.

Kim finds the sources for her paintings not only in nature or her analog surroundings, as
many artists before her have done, but also in the internet with its seemingly endless flood of
images. She enlarges, overlays and blends these images until only abstract forms remain. These
forms appear to float out of pictorial space or, as if in an underwater world, swim freely through
space. “Afloat,” meaning floating or drifting in water, is the term Eunjeong Kim chose for the
exhibition and this catalog.

During her time in Schwalenberg, Kim developed a large scale installation alongside her
paintings using inflatable balloons. These balloons resemble enormous three dimensional
brushstrokes that seem to float in space. The installation, consisting of two meter high balloons,
translates the concept of “afloat” into physical space. Being surrounded by floating objects is
possible in virtual reality or underwater, but normally not in the air on earth. This is precisely the
experience Kim seeks to create. By bringing virtual image spaces back into the analog world, she also
liberates her paintings from two dimensionality in physical space, allowing viewers to truly stand at
the center of the pictorial environment, surrounded by floating layers of color, just as envisioned by
the artist.

In her most recent paintings, Kim no longer works solely with smooth paint such as acrylic,
oil and airbrush. She expands the medium by using self hardening modeling paste applied to the



canvas and painted over, allowing individual elements to rise from the surface in relief like
formations and adding a tactile dimension to what was previously smooth. The foundation consists
of flat, smooth airbrushed elements, over which she applies painterly layers with visible
brushstrokes, followed by modeled, relief like sections that are then painted.

In Schwalenberg, she initially created a series of small format canvases featuring these relief
like structures, and eventually applied the modeling paste technique to her large scale works as well.
As a result, the layers of painting, whose visibility is central to all of Kim’s work, now also physically
project into space.

Thus, a circle closes. Before Eunjeong Kim began working with digital extensions, she briefly
explored sculpture, aiming to make spatial painting visible and to present the flat layers of painting
within a three dimensional space. She sought representations that no longer appeared flat but
spatial, experimenting with sculptural installations. However, these results proved to be only a
partial step toward her vision, as sculpture remains static and gravity is always perceptible. A
completely floating effect cannot be achieved.

In 2020, Kim began working with 3D animation. What initially emerged during the pandemic
as a substitute for studio work quickly revealed itself as a new medium that offered exactly the
gualities she was seeking: the ability to expand and transcend the limits of reality. A fourth
dimension opened up in her practice: interaction with pictorial elements. Her vision of being at the
center of spatial painting and perceiving its individual layers was fulfilled, at least within virtual
space.

In 2022, Kim began working with VR and AR, a logical step toward expanding into virtual
image spaces with all their possibilities. Through 360 degree animations, viewers can immerse
themselves completely in pictorial space using a VR headset. In contrast, AR does not exclude the
analog environment but incorporates it into the experience. One views an analog painting and, via a
QR code, enters its digital extension using a smartphone or tablet. Kim quickly realized that AR
enables a fundamentally new experience, as viewers can simultaneously perceive analog painting
and digitally floating elements. Unlike VR, viewers do not fully immerse themselves in virtual space.
A connection to reality remains visible, allowing for shared experiences of art and emphasizing
sensory perception.

In virtual reality, however, one is positioned at the center of the action, colliding with
objects or interacting with them. Kim sought to translate this immersive experience back into
painting. Her first experiment in this direction was a painterly installation forming a walk in space
enclosed on three sides, placing viewers at the center of a surrounding painted environment.

Following this, she began enlarging the elements, as if zooming into the objects on very large
canvases. The viewer effectively “shrinks” as the objects grow larger. For Kim, the focus always
remains on the experience of abstract space and immersion, and on the interaction between
different techniques that may appear contradictory yet remain deeply interconnected.

During the scholarship period, Kim deliberately focused on large scale painting to investigate
how the immersiveness of virtual spaces can be transferred to the physical experience of analog
images. In analog painting, layers and atmospheres can be perceived simultaneously. In digital
works, time becomes an additional factor. Everything is in motion, elements appear sequentially,



and the viewer’s emotional responses can shift. Multiple moods can coexist within a single work. The
pictorial space can be calm, intense, serious or playful, allowing diverse emotions and narratives to
emerge in interplay.

In digital works, painterly elements such as brushstrokes or abstract forms unfold spatially
and dynamically, as the artist imagines them while painting. This overcomes the limitations of two
dimensional and static painting, leading to an expanded concept of painting that incorporates
temporality and spatiality.

Eunjeong Kim strives for an immersive experience that transcends both space and time.
Painting succeeds in overcoming time by allowing simultaneous perception. Digital technology
succeeds in overcoming space by placing the viewer at the center and enabling interaction.

Kim continues to research ways of making the immersive experience of everything at once
visible.

Mavyari Granados
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